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ASEZAMINTE MONAHALE SI LACASE DE CULT

Maica Stareta Stavrofora Emanuela OPREA"
Maica Tecla FUIOAGA:

PAGINI DIN ISTORIA MANASTIRII DINTR-UN
LEMN (I1): ICOANA FACATOARE DE
MINUNI A MAICII DOMNULUI, PUTEREA
TRANSFIGURATOARE

Patrunzand in universul Manastirii Dintr-un Lemn suntem
absorbiti de simbioza atator simboluri menite sa se armoni-
zeze spre slava Creatorului. Mdnastirea in ansamblul ei este o
creatie omeneasca, legatd de materialitate prin necesitatea
de a se exprima concret dar, in acelasi timp, ea este absor-
bita de transcendent. Cel mai concludent in acest sens este
Nichifor Crainic cand afirma: Cultul Divin imbracd formele cele

ca le auzea in pura lor idealitate mult mai frumoase decat
daca le-ar fi ascultat executate de orchestra. Auzul lui, mort
pentru lumea din afara, se desfata in armoniile ideale ale
sunetelor nesemnate, ce-i umpleau spiritul, fard putinta de
a le percepe din afara. El contempla frumusetea muzicala in
ordinea inteligibila si pentru urechea lui interioara, sunetele
trebuie sa fie ceea ce sunt numerele abstracte pentru inte-

mai strdlucitoare ale culturii omenesti.
Geniul arhitectonic ridicd in cinstea Lui
cele mai mdrete monumente din cate
existd pe pdmdant. Geniul pictural ii
aduce ofrandd cele mai fermecatoare
plasmuiri in culori. Geniul statuar cele
mai desdvdrsite modeldri in marmurd,
in metal, lemn si in ivoriu. Geniul
literar cele mai sublime cuvinte. Geniul |
muzical cele mai inalte armonii. Geniul
intelepciunii gdndurile cele mai addnci |
pentru a Idmuri tainele credintei.
Geniul stiintific intreaga tehnicd a spiri-
tului omenesc pentru a construi si a
explica rostul tuturor acestor ofrande.
Din acest punct de vedere, el reprezintd
prin excelentd fuziunea istoricd a spiri-
tului transcendent cu geniul omenesc si
ne ajutd sd intelegem mai bine pozitia
religiunii fatd de culturd®. Din aceastd
incursiune intelegem ca toate pute-
rile geniului omenesc, inmdnun-
cheate sacral, se ridica pana la limita
de sus a naturii create ca sa impinga
sufletul dincolo de ea, mai sus, in
imbratisarea cu  transcendentul.
Astfel intelegem ca intreaga artd se pune in slujba scopului
inalt de transcendere a frumusetii vazute catre frumusetea
cea de sus, transcendenta.

Frumusetea e un atribut al Lui Dumnezeu. Ea este ante-
rioara frumusetilor din lume si se comunicd sau se desco-
pera la fel cu celelalte insusiri dumnezeiesti. Ca sd intelegem
diferenta dintre frumusetea sensibila si cea transcendenta
putem da exemplul compozitorului de geniu, care a fost
Beethoven. El asurzise de la o vreme si totusi, in pofida
acestui defect, el isi auzea divinele simfonii. Si fara indoiala

Icoana facatoare de minuni a Maicii Domnului

ligenta matematicienilor filosofi care
vad in ele arhetipurile transcendente
ale lucrurilor sensibile. Similar e cazul
| rapsodului orb, care a fost legendarul
Homer si al modernului John Milton,
~care, cu ochii stinsi, a vazut stralucirile
. Paradisului pierdut.

Frumosul divin este izvorul trans-
cendent al tuturor frumusetilor
din ordinea vazutd, fie frumusetile
naturale, fie frumusetile artistice, fie
frumusetile morale. Sfantul Dionisie
y Areopagitul afirma: Frumosul este
% inceputul tuturor lucrurilor fiind cauza
creatoare ce pe toate le miscd si le
strange la un loc prin dragostea de
| frumusete proprie®. Toate se unesc in
puterea frumosului transcendent.
Aceasta deoarece El este cauza crea-
| toare si cauza finala a tuturor lucru-
rilor. Cauza creatoare pentru ca de
la El sunt formele lucrurilor, cauza
finald, pentru ca, catre El sunt atrase.
Legadtura irezistibila intre frumosul
absolut si lucrurile frumoase din lume
e dragostea. Dragostea de frumusete
le misca si le strange impreund. Frumosul se numeste in
greceste Kalos, adica puterea care cheama. Dragostea divina
a frumusetii transcendente e astfel nu numai un reflex de
stralucire a lumii de sus peste lume dar si un apel, o chemare,
o0 atractie permanentad a lucrurilor catre obarsia lor comuna
de dincolo de timp si spatiu.

In acest sens Dostoievski spune prin staretul Zosima:
Multe lucruri ne sunt ascunse in aceastd lume, in schimb avem
senzatia tainicd a legdturii vii ce ne leagd de lumea cereascd,
superioard; rdddcinile sentimentelor si ideilor noastre nu sunt
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de aici... Dumnezeu a luat din alte lumi semintele, pe care le-a
semdnat aicea jos si le-a cultivat in gradina sa. Tot ce putea
sd creascd aici a crescut, dar plantele, care suntem noi, trdiesc
numai din contactul cu aceste lumi tainice cand acest senti-
ment sldbeste sau dispare, ceea ce a crescut in noi piere®.

lata motivul pentru care Biserica socoteste arta ca un
vehicul al revelatiei si pentru ea s-a dus lupta impotriva
iconoclastilor. E lupta pentru cucerirea frumusetii divine.
Hristos prin Biserica Sa imbdrbdteaza geniul la acest asalt
nobil care a dus la faurirea atator stralucite simboluri artistice
ale credintei. Astfel arta se pune in slujba frumusetii divine si
devine o tainica atractie de sus prin harul cu care este inves-
tita. Asa a randuit Dumnezeu, ca in acest mod sa percepem
noi dumnezeirea, prin intermediul concretului, acesta fiind
un mijloc sau o punte de trecere dincolo de acest spatiu, in
lumea cea noua.

Astfel icoana este cea mai in masura sa ne transpuna
dincolo, sé ne infatiseze o realitate mai putin cunoscuta
multora. In fata icoanelor spatiul si timpul istoric este trans-
format in spatiu si timp mitic; in fata lor trdim intalnirea cu
Dumnezeu asa incat ele nu rdman simple subiecte de arta.
Evanghelie in imagini, icoana este o prezenta harica inves-
titd cu aceasta putere de a sfinti tot ceea ce ne inconjoara.
Fereastra spre absolut, icoana ne orienteaza spre comuni-
unea spre Dumnezeu, fiind acea putere care atrage datorita
frumusetii pe care o prezinta. Este vorba de o frumusete
spirituala interioara, dupa cum spun cuvintele Sfantului
Petru: Podoabd a duhului bland si linistit, care este de mare
pret inaintea Lui Dumnezeu (Petru |, 3, 4).

Din icoana izvordste o putere capabila sa ne preschimbe,
sa ne faca mai buni, sd ne calduzeasca pe drumul mantuirii.
Specificul sfinteniei consta in a sfinti ceea ce o inconjoara:
indumnezeirea omului trece asupra ambiantei. In si prin
om se realizeaza si se manifesta participarea fapturii la viata
vesnica a dumnezeirii. Icoana picteaza in noi, pentru a spune
asa, asemanarea Lui Dumnezeu peste chipul dumnezeiesc,
astfel incat sa ne prefacem intru asemanarea Sa.

latd o alta lume - reprezentata de icoand - aceea trans-
figurata de harul Sfantului Duh ce se revarsa asupra noastra
doar cu ajutorul ochiului care percepe lumina din icoana.
Putem sa afirmam ca urmam in acest fel lui Barnaba - cel
care a vazut in ochii Mantuitorului lumina dumnezeirii,
lumina in care s-a reflectat el asa cum ar trebui sa fie in
fata Lui Dumnezeu. Drept urmare si-a dedicat intreaga
viata Lui Dumnezeu pana la aceeasi moarte prin rastignire.
Ne umplem de pace, armonie cu intreaga creatie tocmai
pentru cd ne facem partasi luminii divine. Evanghelia ne
cheama la viata in Hristos, pe care icoana o descrie. Ceea
ce cuvantul spune, imaginea ne arata in tacere. Icoana este
un limbaj comun pentru ansamblul bisericii, pentru ca ea
exprimd invatatura ortodoxd, soborniceascd, experienta
obsteasca a dreptei credinte si Liturghia ortodoxa de pretu-
tindeni. Icoana sfinteste spatiul in care se afla si, in acelasi
timp, ne indeamna sa participam la sfintenie. in suflet se
naste credinta pentru ca: Vedem icoanele cu ochii, le auzim cu
urechile, le intelegem cu inima si credem®.

Icoana exercitd o influentd asupra celui ce o contempl3,
scapand filtrului ratiunii si atingand inima. Culoarea provoacd
o vibratie psihicd iar efectul ei de suprafatd nu este de fapt
decat calea care ajunge la suflet’. In acest sens putem spune
ca icoana actualizeaza mantuirea. Prin icoana suntem deci

chematila o viatd adevarata dupa modelul comuniunii dintre
persoanele Sfintei Treimi. Inima atinsa de aceasta frumu-
sete teofanicd ajunge in mod firesc la contemplarea tainei.
Timpul si spatiul cedeaza locul unei alte dimensiuni: un timp
nou si un spatiu nou. Trecutul si viitorul se reunesc intr-un
prezent continuu. Astfel ni se descopera taina veacului ce va
sa fie. In fidelitatea sa fatd de traditie, icoana arata epifania
formei, desavarsirea sa cea mai adevdrata. Caci ea deschide
ochiul inimii pentru cunoasterea celor nevazute, a scopului
ultim al fiintelor si al lucrurilor. In acest sens ea include o
dimensiune eshatologici®. Ea ne permite sa intelegem intr-o
rapida iluminare ceea ce textele cele mai bogate nu ajung
sa exprime pe deplin. Crestinul, chip al Lui Hristos, este deci
chemat sa devina icoana Sa, traind in cadrul tainei. Sfdsiat
intre lumea aceasta si cealaltd, traind siin timp si in eternitate,
el simte in adancul lucrurilor si al fiintelor o Prezentd®.

Privind icoana in deplina ei armonie, ne descoperim
in noi iubirea, puterea de a iubi, dar simtim ca aici, pe
nesimtite, ne coordonam dupa un alt principiu: cel al Lui
Dumnezeu. Simtim cum suntem atrasi sa iubim dupa modul
Lui Dumnezeu. De fapt a trdi e totuna cu a iubi. Numai astfel
putem face parte integranta din acest cosmos, dupa cum
bine subliniaza: Odatd, in nesfarsitul spatiului si al timpului,
zice staretul Zosima, o fiintd duhovniceascd, prin aparitia ei
pe pdmant, a avut putinta sd spund: ,Eu sunt si iubesc!”™™.
Pentru aceasta s-a dat viata pamanteasca, pe care omul nu
a inteles-o fiindca a voit s-o cugete cu propria inteligenta, in
loc s-o iubeasca din toata inima si din tot cugetul. Orgoliul
de a cugeta viata, opus umilintei de a trdi in iubire, e, dupa
Dostoievski, izvorul iadului din aceasta lume si din lumea
cealalta. Caci orgoliul izoleaza pe oameni si distruge iubirea.
Ce este iadul? - se intreaba Dostoievski prin gura staretului
Zosima. ladul e durerea de a nu mai putea iubi''. Aceastd defi-
nitie nu se refera la viata de aici unde cine uraste nu simte
suferinta de a nu putea iubi. Durerea de a nu putea iubi este
tortura sufletului in vesnicie, cand orice putinta de reparatie
este exclusa. Daca iadul ar fi un foc fizic, pedeapsa nu ar fi
atat de mare fata de focul spiritual al chinului fara leac din
mustrarea eternad. Esentialul e sa iubesti pe aproapele tdu ca
pe tine insuti, iata care este esentialul, iata ce este totul fara
sa mai fie nevoie de nimic: Imediat veti sti cum se rezideste
Paradisul — s-ar putea ca intr-o singura zi, intr-o singurd ord s
fie reclddit™. Aceasta doar dacd s-ar realiza o societate cres-
tina a iubirii evanghelice.

Intalnirea cu cerul duhovnicesc al Bisericii - lcoana - ne
imbie sa participam la sfintenie. Aceasta ne face sa spunem
ca icoana e din lumea noastra si totusi din altd lume, e din
cutare loc si totusi pe oriunde. E din cutare timp si totusi
pentru oricand, e de cutare artist si totusi pentru oricine. Ea
e deopotriva reala si nereala. Ea este imaginea sensibila a
posibilitatilor de dincolo de lume. E sinteza concreta a vazu-
tului cu nevazutul, a materialului cu imaterialul, a vremelni-
cului cu vesnicul. Ea se situeaza la intersectia dintre timp si
vesnicie: face parte din lume prin materialitatea sensibila,
dar participa intr-un fel la viata de dincolo de lume prin idea-
litatea pe care o degaja.

Chemarea icoanei nu este aceea de a mantui sufletele,
ci de a le pune, prin seductia simbolurilor plasmuite, in fata
vesniciei. Caci dacd frumusetea este numele Lui Dumnezeu,
realitatea ei transcendentd e investita cu acea inefabila
putere de atractie, care aduna sufletul din imperfectiunile
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lumii si-l absoarbe spre arhetipul de savarsit din inaltime
— Hristos. Acesta este motivul pentru care biserica noastra
socoteste icoana ca un vehicul al revelatiei. Cerul duhov-
nicesc de care pomeneam mai sus are pe bolta sa soborul
sfintilor reprezentati in icoane, fiind ca niste stele, fiecare cu
stralucirea sa. Fiecare sfant este ca un model de urmare a Lui
Hristos, oferindu-ne atatea posibilitati de ne gasi un etalon
mai apropiat noud. Sfintii ne indeamna cu totii sa ne facem
partasi lumii celei noi prin urmarea Lui Hristos si prin partici-
parea la viata liturgica.

Lumii in care domina raul, violenta si discordiile, i este
opusa imaginea unei lumi transfi-
gurate prin umanitatea Lui Hristos.
Nu este vorba nici de o lume extra-
terestra, nici de una imaginara; ceea
ce este infatisat este chiar lumea
noastra terestra, insa restabilita in
ordinea ei ierarhicd, restaurata in
Dumnezeu cdci este patrunsa de
harul divin necreat.

lata cum ni se dezviluie
Taina mantuirii noastre in acest
chip minunat de unire a cerului
cu pamantul, cale de transfuzie
facandu-se materia.

Purtatoare de aceastd sfanta
misiune de a vizualiza fuziunea
teandrica intre sacru si creatia de
mana omeneascd, dar imbalsa-
mata de harul Sfantului Duh, este si
Icoana Facatoare de minuni a Maicii
Domnului de la Manastirea Dintr-un
Lemn. Inima manastirii noastre care
bate de veacuri aici, lcoana Maicii
Domnului si-a manifestat proprieta-
tile stralucirii divine, revarsand din
preaplinul harului sdu asupra tuturor
celor ce cu credinta i s-au inchinat.

De altfel lacasul sfant al manastirii
noastre isi are originea in aceasta Taina care este Icoana Faca-
toare de minuni a Maicii Domnului. In cinstea ei s-a ridicat
manastirea si a addpostit-o ca pe cea mai de pret comoard,
timp de secole. Cu adevdrat despre Maica Domnului nu se
poate vorbi decat in icoana. Tacerea nu se poate rosti decat
in tacere, printr-un grai ce transcende verbul. Astfel nici noi
nu putem decat sa tacem in fata Icoanei Maicii Domnului -
Facatoare de Minuni - a carei inimi bate de veacuri aici, la
Manastirea Dintr-un Lemn. Ea ne atrage cu intreaga fiinta
printr-o putere mistica — aceasta fiind taina dragostei Maicii
Domnului fata de noi, oamenii, dar care trebuie sa ramana
taina. De aceea neputincioase ne sunt cuvintele pentru ca nu
este usor sa dezlegi Taina cea mare a mantuirii noastre insa
avem incredintarea cd Maica Domnului va sfinti cuvantul
nepotrivit al nostru, gatindu-I cu harul si darurile sale, iar nu
Cu puterea si cu stiinta noastra.

Aflandu-ne in fata Icoanei Maicii Domnului nu putem
decat sa exclamam: Ce frumoasd este!. Unica in tara noastra
prin iconografie, tipologie si stil, Maica Domnului cu lisus
Prunc prezinta un deosebit interes artistic. Cu veacuri in
urma in jurul ei s-au creat legende, consemnate inca din
secolul al XVlI-lea de Paul de Alep®. Dar si in veacurile urma-

Icoana Judecata de Apoi (cealalta fata a Icoanei
facatoare de minuni)

toare atentia unor oameni de cultura s-a oprit asupra acestei
interesante opere de arta.

Atat legenda cat si diferitele datari ale icoanei de catre
specialisti sunt mai mult decat derutante. Cele cateva vari-
ante ale legendei, asa cum au fost consemnate sau cum mai
sunt narate si astazi, concorda in linii generale. Tnsa ele nu
ne sugereaza vreun fagas de cercetare. O scurta notita a
lui Virgil Draghiceanu din anul 1931 ne spune ca icoana a
fost adusa de la Manastirea Gura Motrului (Jud. Mehedinti),
fard a preciza de unde are aceasta informatie. Chiar daca
nu putem verifica sursa ei, ea trebuie luata in considerare,
pentru motivul convergent parerii
noastre privind spatiul si mediul in
care a fost creata.

Cu privire la datarea icoanei,

parerea  specialistilor care au
cercetat-o, chiar a unora cu nume
prestigioase in domeniu, sunt
contradictorii, atribuind-o  unor

| epoci artistice ce depasesc in total
durata de un mileniu. Astfel, Andre
| Grabar, vizitand manastirea in anul
1929 propune datarea ei in secolul
al IV-lea, Maria Ana Musicescu si
D. Nastase o dateaza in secolul al
4 XV-lea®, iar I.D. Stefdnescu o atribuie
¥ celei de-a doua jumatati a veacului
| al XVI-lea' sau, in cel mai fericit caz,
limitei dintre secolele al XV-lea si al
XVI-lea".

Ferecatura de argint care o
mbraca inca din anul 1812, lasand
vederii doar fetele personajelor,
precum si acoperirea cu metal a
spatelui icoanei ingreuneaza cerce-
tarea. Inliturand chiar rizaua, pentru
un timp limitat, nu pot fi surprinse,
la prima vedere, toate aspectele
si amanuntele stilistice si tehnice,
cercetatorului fiindu-i necesare numeroase reveniri, mai
ales ca pictura este acoperita de un strat dens de impuritati.
Aceasta mai cu seama ca icoana pare sa fi suferit repictari
ce se ghicesc sub stratul gros de murdarie ce acopera toata
suprafata cu exceptia chipului Maicii Domnului si a lui lisus.
Astfel Mitropolitul Neofit, vizitand manastireala 29 iulie 1745,
primul dupa stiinta noastra care o cerceteaza, consemneaza
ca icoana mai pastra la acea data o inscriptie din care se mai
putea descifra: mana lui Damaschin™. Alexandru Odobescu
scrie: Am dezbrdcat icoana cea mare de fata ei de argint si am
vdzut cd pe o parte e zugrdvitd pe panza Judecata din urmd,
cu numirile scrise sdrbeste, iar pe cealaltG Maica Domnului,
zugrdvitd pe lemn si stricatd cat se poate. Numai obrazul Maicii
Preciste e mai bine conservat™. 1.D. Stefanescu relateaza c3, in
afara personajelor principale, mai apar Arhanghelii Uriil si
Rafail, precum si figurile marginale a opt profeti®.

Din punct de vedere iconografic, Icoana Maicii Domnului
cu Pruncul este rezultatul asocierii a trei tipuri clasice - Hodi-
ghitria, Eleusa si a Patimilor. Observam astfel ca inclinarea
capului Maicii Domnului si privirea ei de duioasa tristete,
indreptata spre lisus, sunt caracteristice tipului Eleusa, in
timp ce pozitia corpului lui lisus, gestul mainilor sale care
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binecuvanteaza cu dreapta, tinand in stanga un rotulus, sunt
specifice tipului Hodighitria; pozitia capului in care Pruncul
priveste spre instrumentele patimilor purtate de arhangheli
este proprie tipului Patimilor.

Reprezentarea Maicii Domnului cu Pruncul a constituit o

tema frecventd si indrdgita si de artisti, deoarece le permitea
exprimarea nuantata la infinit a unor sentimente umane,
desi, de cele mai multe ori, ei se incadrau intr-un anumit tip
iconografic, realizand, s-ar putea spune, variatiuni pe aceeasi
tema. Particularitatea iconografica a icoanei de la noi obliga
cercetatorul sa caute analogii intr-o zona de influenta a unor
conceptii artistice diferite. Spre aceeasi concluzie conduce si
analiza tipologicd, stilistica si tehnica -
a ei. Privita in ansamblu, icoana, prin
spiritul sau auster si, in acelasi timp,
duios, se incadreaza in sfera celor
mai bune realizari ale artei bizan-
tine, particularitatile sale stilistice si
tipologice insa se lasa greu incadrate
intr-o anume epoca si zona.

O prezentare deosebita este
realizata de Alexandru Efremov in
lucrarea sa,lcoane Romanesti”:

Chipul Maicii Domnului atrage si
retine privirea cercetatoruluinu numai
datoritd frumusetii sale stranii, dar |
mai ales detaliilor sale stilistice ce au
concurat la realizarea acestei impresi-
onante imagini. Ochii mari, asimetrici,
dobandesc o formd deosebitd datoritd
conturului dublu accentuat al pleoa-
pelor mult alungite, forménd o curbd
elegantd, secondatd de sprancenele
fine ce coboard dincolo de tampla.
Nasul desenzualizat, lung, subtire si « |
putin coroiat despicd parcd fata in ' EEEss
doud, oprit numai de linia orizontald [ " Koy
a buzelor fine si numai bdrbia rotun-
jitd face un contrast cu jocul formelor
ascutite ale chipului. Fundalul cromatic al acestui desen incisiv
si expresiv il formeazd o gamd restrdnsd, sobrd, ce merge de la
olivul umbrelor la ocrul pdrtilor reliefate, un rosu cinabru de
diferite nuante accentudnd sprdncenele, nasul, obraijii si buzele.
Si dacd pendulatia urmdreste formele anatomice, blicurile,
fdrd a le urmdri cu strictete, sunt acelea care lumineazd figura
si dau accentul final. Caligrafiate cu deosebitd finete, blicurile
formeazad cdnd o retea in evantai ce pleacd din coltul ochilor,
cand un desen circular la bdrbie, sau sinuos pe frunte.

Analizand iconografia si tipologia Maicii Domnului cu
Pruncul, toate datele pe care le avem la indemand ne indreaptad
spre arta litoralului Dalmatiei.

Insé toate analogiile tipologice cu icoanele din aceastd
zond ne conduc spre a doua jumdtate a secolului al Xill-lea si
inceputul celui urmdtor. Dar aceastd ademenitoare ipotezd
trebuie pdrdsitd deoarece factura si stilul icoanei noastre nu-si
gdsesc asemdndri depline si convingdtoare la nici una dintre
lucrdrile cu care am putut s-o compardm. Se poate observa cd
din punct de vedere stilistic icoana este o operd de artd cu totul
deosebitd®.

Tn concluzia celor de mai sus se poate emite ca ipoteza de
lucru ca este o opera creata in prima jumatate a secolului al

Icoana facatoare de minuni a Maicii Domnului argintata
(1812)

XV-lea, dupa un model din veacul al Xlll-lea provenit dintr-o
ambianta artistica de influenta italiang, iar creatorul ei este
un mester dintr-un remarcabil atelier de pictura bizantina.
Acum o privim si o veneram in adevdrata si cutremuratoarea
ei dimensiune, in urma inlaturarii ferecaturii de argint, dupa
cum se consemneaza:

In ziua de vineri 4.X.2002, dupd zile si nopti de rugdciune,
dupd ce insusi Episcopul RGdmnicului a rostit Acatistul Maicii
Domnului, icoana de la Dintr-un Lemn a fost strdmutatd
vremelnic intr-o altd incdpere, pentru a fi restauratd. Odatd
indepdrtata ferecdtura de argint, a iesit la iveald, spre uimirea
tuturor, o icoand de mari dimensiuni (1,60/1,20), grosime apro-
ximativ 5 cm, asadar ea insdsi dintr-o
singurd bucatd de lemn la fel ca si bise-
ricuta ce a dat nume de legendd. Peste
straturile de funingine zdceau sute de
biletele din vremuri uitate, strecurate
la pieptul Neintinatei Maici de cdtre
nddejdea si evlavia omeneascd®. Cu
ocazia restaurdrii s-a descoperit pe
spatele icoanei o altd reprezentare
iconograficd — aceea a Judecdtii de
Apoi - despre care se presupune cd
a fost pictatd inaintea celei cu Maica
Domnului, de un alt pictor, ori de
acelasi pictor dar in etape diferite ale
.« evolutiei sale artistice.

Dimensiunea teologicd a icoanei
Maicii Domnului si a Infricosatei
Judecdti, aldturare unicd in icono-
grafia bizantind, conferd Mandstirii
Dintr-un Lemn o aura sporitd de spiri-
tualitate®®. Nu este intamplatoare
aceasta asociere intrucat prezenta
si rugaciunea Maicii Domnului fac
ca Judecata sa ne para mai putin
infricosatoare. Ea are puterea sa ne
descopere o speranta acolo unde nu
mai este nici o speranta, sa deschida
un drum spre imposibil.

Vedem ca toate ipotezele asupra misterului ce invaluie
Icoana Maicii Domnului nu au capacitatea de a dezvaluiTaina
Aceleia ce toata viata mai mult a tacut, trecand in umbra in
Sfanta Evanghelie si facandu-lI cunoscut pe Fiul ei - lisus
Hristos. Toate straduintele de a afla cu certitudine proveni-
enta si datarea icoanei nu au facut decat sa invéluie intr-un
si mai mare mister — aceasta pentru a ne dovedi pozitia pe
care trebuie s-o avem in fata Tainei si aceasta este: capaci-
tatea de a ne minuna in fata minunii si de a rosti uimirea
prin cantarea de lauda: De frumusetea fecioriei tale si de prea
luminata ta curdtie, Gavriil mirGndu-se a strigat tie, Ndscdtoare
de Dumnezeu: Ce laudd vrednica iti voi aduce? Sau cum te voi
numi pe tine? Nu md pricep si md minunez.

Misterul Maicii Domnului - mai mult decét oricare altul -
ne invitd la redobandirea capacitatii de a ne minuna in fata
minunii. Maica Domnului isi apara misterul, Taina cea din
veac ascunsd si de ingeri nestiutd, descoperitd prin ea. Toate
vorbele noastre, toate tainele noastre, toata viata noastra se
concentreaza in secunda unei icoane care are darul de a ne
fixa in eternitate.

Aici nu mai incape discutia asupra incorpordrii mate-
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riei in spatiul divin intrucat deja nu mai delimitdam un
spatiu de celdlalt. lcoana noastra are si aceasta particu-
laritate de a avea dimensiuni mari, fapt ce ne-o aduce pe
Maica Domnului fatd in fatd, dispusa sa ne asculte. De data
aceasta raportul se schimba, devine transparenta prezenta
Maicii Domnului, iar materia (lemnul) devine doar un suport
absorbit total de harul ei.

Dorinta de a contempla icoana frumusetii nu inceteaza sa
sporeasca pe masura ce te apropii de ea, si in aceasta consta
a o vedea cu adevarat - ea il face pe cel ce o contempla sa
participe la ceea ce este ea, facandu-l astfel martor al frumu-
setii. Sf. Teofan Z&voratul ne spune acest lucru astfel: In
partea sensibild a sufletului, sub actiunea duhului, se manifestd
dragostea de frumos, atractia unei viziuni ideale. Mintea aspira
in chip firesc la frumusetea dumnezeiascd si tinde sd nu se
multumeasca decdt cu ea. Mintea nu poate determina limpede
ce este aceasta, dar purtdnd in sine pecetea nedesdvarsitd a
acestei frumuseti, stie cu certitudine ceea ce aceasta nu este...
A contempla si a gusta frumusetea Lui Dumnezeu, a fi fermecat
de aceasta este o cerintd a spiritului omenesc, este viata sa, este
paradisul... Uneori sufletul se apleacd cu bucurie spre ceea ce,
in jurul sdu, i se pare a fi o oglindire a acestei frumuseti, alteori
ndscoceste si creeazad lucrdri in care ndddjduieste sd-si infdti-
seze imaginea pe care a intrezdrit-0*.

Astfel icoana Maicii Domnului hraneste si anticipeaza in
vederea si spatiul vesniciei. Purtatoare de taind si cdmp de
fortd, icoana instaureaza cu adevarat o relatie personala si
sensibild, care invaluie si plaseaza in universul sau suprafi-

resc pe cel care o priveste si se lasa privit de ea.

Maica Domnului nu a incetat sa ni se adreseze, fiecaruia
in tainita sufletului sdu, cu caldura unei adevdrate mame ce
vegheaza de-a pururi asupra noastra. Si asa ne va vorbi spre
eternitate, aratdndu-si iubirea de mama si indemnandu-ne
spre viata cea adevaratd. Nu putem decat sa-i raspundem
cu o frumoasa cantare: Izvor al tuturor sarbatorilor, Fecioara
Maria mama noastra, a tuturor, naste sarbatoarea cea mare
pentru ca, aleasa fiind ca revarsatul zorilor, a adunat noaptea
si toata intindciunea pacatului si a adus in lume ziua cea
purtatoare de viata. Trandafir mirositor, cea mai frumoasa
intre femei, porumbita, gradina incuiatd, Mireasa dumneze-
iasca, Maica Lui Dumnezeu.

PAGES FROM THE HISTORY OF DINTR-UN
LEMN MONASTERY (ll):

THE POWER OF THE HOLLY VIRGIN" MIRACLE WORKER
ICON

The article offers information regarding the impor-
tance of the icons in the Orthodox religion. At Dintr-un
Lemn Monastery the Holly Virgin has a beautiful and well-
known icon which provides answers to the believers’ prayers
making miracles.

Keywords: Dintr-un Lemn Monastery, icon, miracle,
Holly Virgin, prayer
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