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A
n intreaga sa existenta poporul roman a

dus o continud luptd de apérare a paman-
tului stramosesc, a fiintei statale. in acest
scop a folosit toate mijloacele naturale, atét
de prielnice - codrul, muntele, apa si focul -
dar si mijloacele tehnice, de la cele simple si
traditionale, ca arcul cu sdgeat, ghioaga sau
maciuca, pana la ultimele cuceriri ale vremii in
domeniu, precum armele de foc - sanetele sau
pustile mici si pustile mari, respectiv, tunurile.
Pentru apararea individuald, luptatorul ro-
man din veacurile XIV-XVII a utilizat, in functie
de categoria sociald careia ii apartinea, de
la imbracémintea vatuitd cu calti sau 1and si
scutul din impletitura de nuiele, pana la armu-
ra completd, de provenienta occidentala.
Cunoasterea tuturor acestora nu poate
fi lipsita de interes, addugandu-se astfel noi
date si informatii asupra stadiului atins de
poporul roman in domeniul tehnicii de lupta.
Spre completarea i intregirea informatiilor
oferite celui ce studiaza istoria militard la
romani, alaturi de cronici, de relatarile célato-
rilor stréini si de materialul muzeistic, datele
iconografice intalnite in pictura murald sau in
cea aicoanelor, in miniatura manuscriselor, in
ceramica si broderiile de epoca primesc va-
lente noi, uneori de importanta deosehita.
Fireste c& nu orice imagine privitoare la
echipamentul militar, de aparare sau de lupta
intaInita in aceste izvoare iconografice consti-
tuie si dovada indubitabild a utilizérii acestuia
de catre romani, fie si pentru faptul ca nu cu-




noastem intotdeauna nationalitatea zugravului si sursa de inspiratie.
Prudenta se impune si aici, dar chiar si in aceste conditii imaginile
trebuie semnalate, fie si cu beneficiu de inventar.

1. FORMATIUNI DE LUPTA
1.1 Cavaleria

in pictura murala si in miniatura epocii pot fi intalnite uneori imagini
ale formatiunilor de luptd, asezarea lor in dispozitiv si chiar angajarea lor
in confruntarea militard. Degi scrierile de epoca sunt deosebit de abun-
dente in informatii privitoare la formatiunile de lupta ale roménilor, la mo-
dul de desfasurare a ostilitatilor etc., pictura murala si miniatura le com-
pleteaza prin puterea de sugestie a imaginilor care este de neinlocuit.

Scenele care ingdduie reconstituirea modului in care se purtau lup-
tele pe uscat si pe mare le aflam atat in pictura interioara a hiserici-
lor, in temele Cavalcada impératului Constantin, de la Patrauti, Arbure
si Balinesti si Urmdrirea evreilor de catre Faraon, ultima zugravitd in
gropnita bisericii manastirii Sucevita, cat si in pictura exterioard, in
tema Asediul Constantinopolului de la Arbure, Sf. Gheorghe - Suceava,
Probota, Humor, Moldovita si Baia.

Semnificatia acordatd Cavalcadelor de catre istoricii de artd André
Grabar, Virgil Vatasianu si Sorin Ulea a fost indeaproape identica.
Acestia au apreciat ca reprezentéarile cavalcadelor conduse de impéaratul
Constantin, din pictura bisericilor Patrauti, Arbure si Balinesti pot fi con-
siderate ca fiind o invocatie adresatd Sf. Cruci de cétre Stefan cel Mare
si fiul sdu, Bogdan al lll-lea, in lupta Moldovei impotriva necredinciogilor
turci si tatari. In cadrul acestei lupte, voievodului si curtii sale le revenea
rolul principal de organizare a rezistentei. Or, prin aceasta prisma, gru-
purile de calareti inarmati si implatosati din Cavalcade nu pot reprezenta
decat pe voievod i curtea sa in drum spre locul de lupta sau ca grup
de comanda al ostirii moldovenesti. Compactitatea grupului de cavaleri
in preajma imparatului Constantin si, prin extensie, a voievodului tarii,

sugereaza unitatea de vointa si credinta in victorie a acestora.

Cu exceptia Cavalcadelor, in toate celelalte scene amintite apar si for-
matiuni de lupté ale pedestrimii. in scenele Asediului din pictura exterioara
a pomenitelor hiserici din Moldova, scene care reproduc unul si acelasi
model, mai putin Asediul de la biserica Arbure, formatiunile de pedestrime
sunt cele care deschid lupta. Ostasii pedestri inainteaza in randuri stranse,
compacte, fiind inarmati cu halebarde de cele mai diverse tipuri.

Larga raspandire a halebardelor in epoca si dotarea armatei roma-
ne cu acestea, atestatd de numeroase documente, este confirmata si
de iconografia veacului al XVI-lea. Aceeasi arma specifica pedestrimii
0 intalnim in scena Urmdrirea evreilor din gropnita manastirii Sucevita,
pictatd la mai bine de jumatate de veac dupd imaginile Asediilor de
la Arbure, Humor si Moldovita. in aceastd scena a Urmaririi evreilor,
cele doud grupuri de pedestrasi din preajma Faraonului sunt inarmate
tot cu halebarde. Chiar din aceasta scena se poate constata, pe de o
parte, diversitatea armelor de luptd ale romanilor la sfarsitul veacului
al XVI-lea si la inceputul veacului al XVIl-lea, iar pe de altd parte dife-
rentierea existentd si sub acest raport intre diferitele grupuri sociale.
Astfel, Faraonul este insotit de doua cete de calareti inarmati cu lancii,
unele cu bandulierd. 0 ceata precede pe Faraon si 0 alta, condusa de
un personaj care poartd, asemenea Faraonului, doar un buzdugan, ii
succede, constituind ariergarda. Spre deosebire insd de pedestrasii
care asigura paza Faraonului, cei care insotesc convoiul de carute cu
alimente sunt inarmati doar cu sulite, cu bardise sau cu ghioage si
numai patru dintre acestia au halebarde. Apartenenta socialad modesta
a celor din urm@, de unde si pretul scazut al armelor pe care le poarta,
este doveditd si de costumele purtate, acestia fiind echipati cu su-
mane lungi, incaltati cu cizme sau opinci, si purtand pe cap caciuli
tuguiate sau chiar palarii.

Scena din gropnita bisericii manastirii Sucevita este interesanta si
din punctul de vedere al organizarii unui convoi militar, cu participarea
voievodului, la hotarul veacurilor XVI-XVII. In fruntea ostirii trebuie sa se
fi aflat voievodul, aici Faraonul, insotit de cetele de paza proprii, alca-



tuite din boierii care ocupau diverse functii pe
langa curtea domneasca si, desigur, din osta-
sii platiti, acei lefegii sau mercenari frecvent
atestati documentar la sféarsitul veacului al
XVI-lea?. Starea lor sociald le ingdduia procu-
rarea unui echipament mai costisitor alcatuit
din armuri, platose si coif, iar ca arma de lupta
intrebuintau lancea, proprie cavaleriei.

Pedestrasii care il insotesc pe Faraon, in
cazul de fatd pe voievod, pot fi atat curtenii
marunti, cat si lefegii inarmati cu cele mai di-
ferite tipuri de halebarde. Grosul ostirii urmea-
74 voievodului. In pictura din gropnita bisericii
Sucevita, indaratul voievodului apare o singura
ceatd de cavalerie, condusa de un personaj
despre care putem crede cd este comandantul,
pentru c& in mana dreapta poarta un buzdugan.
Spatiul nu ingaduie pictorului reprezentarea si
a altor grupuri de osteni calari sau pedestri, dar
prezenta acestora este sugeratd de multimea
[anciilor care se vad de dupa deal, inaintand la
pas i in aceeasi directie cu cetele Faraonului,
directie sugerata de pictor prin fluturarea ban-
derolelor agatate de varfurile lanciilor.

Numarul cetelor este indicat de pictor atat
prin gruparea lor, cat si prin steagurile deo-
sebite ca forma si plasate in fruntea fiecarei
unitati aflate in deplasare. in relatarile lupte-
lor romanilor din veacurile XVI-XVIl asemenea
steaguri, atat ca unitate de luptd, cat si ca
insemn al ei, sunt deseori amintite. Astfel, in
lupta de la Mirdslau, cand Mihai Viteazul si-a
dat seama c4 orice rezistenta este inutila, si-a
desprins steagul de pe sulita, I-a impaturit ,i-
| puse in san, langa inim3".

in scena din pictura gropnitei Sucevita,
pe care 0 analizam, carele pentru transportul
merindelor urmeaza indeaproape oastea mare,
convoiul de carute fiind deschis de o ceaté de
calareti, echipati cu armuri, coifuri si lancii, a

carei menire era aceea de a proteja de la dis-
tanta proviziile de alimente sau chiar cele de ar-
mament, cum ar fi praful de pusca, atat de pre-
tios in acele vremuri. Paza convoiului de carute
era intaritd apoi de pedestrasi, care insoteau
fiecare carutd in parte. Dintre toti acesti osteni
numai patru sunt inarmati cu halebarde, restul
cu arme usoare precum sulite, bardise, ghioage
si chiar ciocane de luptd. Autenticitatea scenei
este sporitd de pictori prin reprezentarea unor
animale domestice - porci - manate o data cu
convoiul, ceea ce denotd, o datd mai mult, c
textul biblic a constituit doar pretextul unei atari
scene. In acest sens, al inspirdrii pictorilor din
modele locale, autohtone, sta diferentierea so-
ciala a celor care compun ostirea in deplasare,
specificitatea costumatiei pedestrasilor care
insotesc convoiul si chiar autohtonismul zugra-
vilor de la Sucevita, lon si Sofronie.

Asemenea scene, precum cea din gropni-
ta bisericii manastiri Sucevita, ca si scena
Asediului Constantinopolului surprind o oaste
completd cu pedestrime si cavalerie. Grupurile
de pedestrasi sunt urmate de cavaleria turca
echipaté cu armuri, coifuri i inarmata cu lancii,
in momentul atacului in iures de dupa dealuri.
Cel care priveste azi aceste imagini, si indeosebi
scena Asediului din pictura bisericii Moldovita, nu
poate sd nu se gandeasca la versurile eminesci-
ene din ,Scrisoarea a lll-a", care descriu lupta
romanilor lui Mircea cel Batran cu turcii:

,Lodrul clocoti de zgomaot si

de arme si de bucium,

lar la poala lui cea verde...

Mii de coifuri lucitoare ies

din umbra-ntunecoasa

Célaretii implu campul...

Lanci scénteie lungi in Soare..."

Aceste imagini i-au fost inspirate lui Mihai
Eminescu de secularele picturi care impodo-

besc bisericile din nordul Moldovei si pe care,
neindoielnic, poetul le-a cunoscut.

Formatiunile de cavalerie, atat cele din
Cavalcadele impératului Constantin cel Mare, cat
si din scenele Asediului Constantinopolului din
frescele exterioare ale bisericilor Arbure, Humor
si Moldovita sau din aceea a Urmdririi evreilor,
sunt predominant inarmate cu lancii. Observatia
este confirmatd si de o miniatura din Psaltirea
mitropolitului Anastasie Crimca, lucrare datata la
inceputul veacului al XVIl-lea. Subiectul miniaturii
il constituie razboiul regelui David cu Saul, fiind
reprezentate doua formatiuni de cavalerie inar-
mate, de asemenea, cu lancii®,

in aceeasi Psaltire, 0 alt miniatura ilus-
treazd Cdderea lui Abesalom in care sunt
afrontate doué cete de calareti. Armele de lup-
ta sunt tot lanciile de forma rombica sau as-
cutitd in unghi, a caror inclinare accentueaza
nota de dinamism a scenei.

1.2 Pedestrimea:
cete, palcuri, steaguri

Existenta ,cetelor" si a ,palcurilor" in armate-
e Tarilor Roméane din veacurile XIV-XVIIl este frec-
vent amintita. Asemenea unitati ale lui Alexandru
cel Bun participd la luptele de la Marienburg, din
1422, impotriva cavalerilor teutoni, descrise de
cronicarul polonez Jan Dlugosz®. Grigore Ureche,
referindu-se la una din luptele lui loan Voda cel
Viteaz, scria cd voievodul ,a impartit oastea in
30 de palcuri (subl.ns.) si la tot palcul a dat cate
0 pusca...". Aceleasi cete si palcuri sunt ates-
tate de mai multe ori pentru vremea Iui Mihai
Viteazul’, dar i mai tarziu.

Scenele Asediului Constantinopolului permit,
totodatd, reconstituirea unei imagini de ansam-
blu a asedierii unei cetati in prima jumatate a
veacului al XVI-lea. Desi subiectul scenelor pri-




veste incercuirea Constantinopolului de cétre avari sau persi, fapte petre-
cute in 626 si 728, este de presupus ca zugravii au vazut ei insisi diferite
asedii ale cetatilor romanesti. Cele mai apropiate de momentul zugravirii
Asediului de la biserica Arbure i reluat apoi si la Humor si Moldovita au
fost asediile cetatilor Chilia si Cetatea Albé de catre turci, la 14848, Ca si in
cazul Constantinopolului, atacat de avari la 626, de persi la 728, de rusi la
860° sau de turci la 1453, si incercuirea Chiliei si Cetatii Albe s-a produs de
pe apa si de pe uscat. Asemenea Constantinopolului la 1453 si cetatile mol-
dovenesti au fost mai intai supuse focului armelor grele - tunurilor - plasate
atat pe corabii, cat i pe uscat, in vecinatatea lor. in scena de la biserica
manéstirii Moldovita se disting patru asemenea bombarde, dous figurate
integral in prim plan, iar la alte doud se vad doar tevile iesind de dupa un
damb. Tunurile se constituie din tevi lungi si groase, incercuite la capetele
din fata si la mijloc si agezate pe un afet prevazut cu doua roti de diametre
mari; fiecare tun este manuit de trei ostasi, cate unul la fiecare roata, iar
al treilea aflat la extremitatea dindérat a tevii ocheste direct prin teava®.
Este interesant de remarcat ca tunarii din Asediul Constantinopolului de la
Moldovita nu sunt turci, ci europeni si, dupa caciulile tuguiate, poate chiar
moldoveni, fapt ce sporeste autenticitatea imaginilor.

Tunurile, bombardele trimiteau ghiulele catre interiorul cetatii, dar si
spre zidurile acesteia, astfel incat slabirea rezistentei celor asediati se
urmarea si prin efectul psihologic datorat acestor arme. Dupa pregatirea
efectuata de bombardele grele de pe apd si uscat, atacul era continuat
de pedestrime si, apoi, de cavaleria ce ataca din trei directii.

Apérarea cetatii se realiza prin aceleasi arme grele de foc ampla-
sate pe ziduri si prin arcasii care tinteau, protejati de creneluri i me-
tereze, in asediatori.

Informatiile documentare din ultima patrime a veacului al XV-lea
atesta prezenta unei flote otomane la cucerirea Chiliei si a Cetatii Albe, iar
istoricii nostri nu refuza posibilitatea existentei unei flote moldovenesti
chiar i la cucerirea Chiliei de catre Stefan cel Mare in ianuarie 1465".

2. ECHIPAMENT MILITAR DE APARARE
S| HARNASAMENT

2.1 Armuri
Date pretioase aflam in iconografia romaneasca a veacurilor XIV-

XVIII privitoare la echipamentul de aparare individuala al luptatorului si
la harnagament. Pentru apérarea individuald luptatorul roman a folosit

in acea epoca armura, scutul si casca. Se intelege cd un asemenea
echipament complet, mai cu seamd atunci cand era realizat din fier,
nu putea fi procurat decat de catre elita societatii - boierimea. Chiar
si pentru membrii acesteia armurile nu au constituit un echipament
de neinlocuit. Cele mai numeroase informatii mentioneaza preferinta
romanilor de a lupta usor echipati.

Cu un astfel de echipament complet de lupta sunt figurati in pictura
medievald romaneasca indeobste sfintii militari, soldatii din scenele
Patimilor lui lisus si, mai rar, ostenii din scenele istorice. Diversitatea
cea mai mare 0 intalnim in cazul armurilor, putand fi identificate trei
tipuri: 1. armurd din zale; 2. armurd din placute metalice fixate pe o du-
blurd din piele; 3. armura cuirasd. Aceste armuri protejau trunchiul cor-
pului omenesc, coborand uneori pana deasupra genunchilor si avand
forma unor tunici metalice.

2.1.1 Armura din zale putea fi realizata din benzi de ochiuri metalice
dispuse pe orizontald sau oblic. 0 astfel de tunicd de zale din benzi
orizontale este purtatd de soldatul care asista la chinurile Sf. Gheorghe
din ciclul dedicat acestuia, imagine situata pe peretele nordic al prona-
osului bisericii manastirii Sucevita' si de catre calaretii care il insotesc
pe Faraon in scena Urmaririi evreilor din gropnita aceluiasi edificiu.

0 tunicd din zale prinse in forma de plasd intalnim in scena Sf.
Gheorghe ucigand balaurul, de pe peretele nordic al naosului bisericii
din Criscior®. Resturi ale unei cdmasi de zale, datate in veacul al XV-lea,
au fost descoperite recent la Baia™.

in pictura murald sud-dundreana din veacurile XIV si XV intalnim
tunici asemanatoare purtate de sfintii militari in frescele bisericilor
Boiana, Zemen, Kalotino si Dragalevti®.

2.1.2 Armura din pldcute metalice a avut, desigur, 0 mai larga
raspandire si datorita faptului ca putea fi realizatd mai usor. Imaginile
acestui gen de armurd-tunicd sunt foarte frecvente in iconografia ro-
maneasca. Ele difera atat prin forma placutelor din care sunt confectio-
nate, cat si prin modalitatea de fixare a acestora astfel incat, in temeiul
materialului iconografic putem deosebi: armurd-tunicd din pldcute
metalice de formd rectangulard, armurd-tunica din pldcute metalice
de forma romboidald si armurd-tunicd din placute metalice dispuse in
formd de solzi de peste.

Primul tip de armuré il intalnim la un sfant militar din pictura bi-
sericii domnesti de la Curtea de Arges®, in Cavalcada din pronaosul
bisericii Patrauti, in scena lisus inaintea arhiereilor din naosul bisericii
Pop&uti-Botosani, in acelasi ciclu al Patimilor din biserica Voronet etc.

»



Cel de-al doilea tip de armura-tunica este
mai putin raspandit si-l intalnim purtat de sol-
datul inarmat cu maciuca si situat in planul
secund din scena Prinderea lui lisus din nao-
sul bisericii Moldovita".

Tunici-armurd din placute metalice dispu-
se in forma de solzi de peste pot fi vazute in
pictura aceleiasi biserici moldovenesti in scena
Réstignirea lui lisus, din semicalota absidei de
nord® si in scena Uciderea pruncilor din pictura
bisericii Sf. Nicolae de la Curtea de Arges®. Cel
mai adesea aceste tunici-armuri erau realizate
prin aplicarea placutelor metalice pe o dublurd
de piele, prin prinderea lor, unele de altele, cu
verigi metalice. Indiferent insd de modalitatea
prinderii placutelor, armura-tunica se constitu-
ia, asa cum dovedesc imaginile picturale, din
doud sau chiar din trei parti separate prin benzi
metalice. De obicei sunt prevazute cu o centura
pe mijloc, cu scopul de a marca talia i, nein-
doielnic, pentru a asigura mobilitatea necesara
corpului in timpul luptei.

2.1.3 Armura-tunicd gen cuirasé se consti-
tuia din doud parti bine distincte: cea superi-
oard care cuprindea inclusiv umerii, lucrata
din platosa de fier forjat si cea inferioard, de la
centurd in jos, incluzand poalele, realizatd din
placute metalice care sunt, preponderent, de
formd rectangulard. Pentru protejarea bratelor
de la umeri la coate armura cuirasa, ca de al-
tfel si celelalte doud tipuri de armuri prezentate
mai sus, este prevdzutd cu maneci din placute
metalice. Frecventa acestora in pictura murald
a hisericilor din Transilvania, Tara Romaneasca
si Moldova pentru perioada de care ne ocupam
- in pictura bisericii Remetea unde armura este
purtata de regele Ladislau; la Voronet unde este
imbracatd de sfintii militari Artenie, Mercurie Si
Mina, figurati in naos; la Humor, unde o afldm
purtatd de soldatii din scena Drumul crucii.,

iar la Moldovita 0 vedem la soldatii din scena
Prinderea lui lisus - poate fi o dovada a utilizarii
lor de catre varfurile boierimii romanesti.

Aceste imagini confirmd si permit, toto-
data, reconstituirea acelor platose si cuirase
pe care domnul Moldovei, Stefan cel Mare,
le cerea sibienilor prin documentul din 7 iul.
15022, Se pare insé ca astfel de armuri au fost
intrebuintate de moldoveni cu mult inainte
de aceastd data din vreme ce, in xilogravura
cronicii lui Thuroczi privitoare la batalia de la
Baia, din 1467, ostenii lui Stefan cel Mare sunt
figurati purtand cuirase?. Chiar cu un deceniu
inaintea acestei batalii, 1a 29 iun. 1456, Petru
Aron promitea regelui polon cd ii va pune la
dispozitie 400 calareti inarmati cum se cuvi-
ne, ca de razboi, cu cuirasd? (subl. ns.).

2.2 Cagti de aparare

0 armurd completd presupune insa ca
osteanul sa fie dotat cu casca si cu scut, de
asemenea metalice. in privinta castilor de
protectie, iconografia epocii ne prezintd ca-
teva tipuri, cele mai frecvente fiind: casca cu
calota ascutita si cu nervurd mediand, casca
cu calotd semicirculard, cu nervurd mediana
si 0 alta marginala si casca inalté, netuguiata.

2.2.1 Casca avénd calota ascutitd si cu
nervurd mediand este intalnita la soldatii gar-
zii imperiale in Descoperirea Sfintei cruci din
pictura bisericii de la Santdmaria-Orlea (sec.
XV)?, la soldatii romani din ciclul Patimilor din
pictura hisericii Bucovat* sau la aceiasi sol-
dati din scenele Drumul crucii i Urcarea pe
cruce din naosul bisericii Voronet etc.

2.2.2 Casca avand calota semicircula-
rd, cu nervurd mediand si 0 alta marginald o
poartd soldatii din scena Prinderea lui lisus,
din pictura bisericii Domnesti de la Curtea de

Arges, ostasii din aceeasi scena de la biseri-
ca Sf. Nicolae din Dorohoi, precum Si ostasii
prezenti intr-un sinod ecumenic reprezentat in
biserica Sf. Gheorghe din Harlau etc.

2.2.3 Casca inaltd, tuguiats este prezen-
ta la pedestrasii turci din scenele Asediului
Constantinopolului, din pictura exterioard a
bisericilor din Moldova.

Majoritatea imaginilor aratd ca aceste
casti, indiferent de tipul lor, erau prevazute
cu aparatori din zale metalice, care se fixau
de marginea castilor, pentru a proteja gatul si
umerii luptatorului de lovitura armelor taioase.

2.3 Scuturi

Scutul era menit s&-1 protejeze pe ostas
atat de loviturile armelor ascutite in lupta corp
la corp, cat si de varfurile sagetilor lansate de
la distanta. Iconografia epocii surprinde ma-
rea diversitate a formelor scuturilor, de la cele
usor acoladate in partea superioara si ascufi-
te in partea opusa, prezente in amintita scend
de la Santdmaria-Orlea, la cele de forma circu-
lard sau de semicilindru terminat in unghi in
partea de jos, purtate de cea mai mare parte a
sfintilor militari care strajuiesc primul registru
cu picturi din naosurile bisericilor.

Fireste cd asemenea celorlalte piese de
armurd, nici scuturile metalice nu puteau fi
cumpdrate decat de o patura subtire a so-
cietatii feudale romanesti, de vreme ce nu-
mai in corespondenta voievozilor munteni cu
Brasovul este solicitat si acest produs?.

Daca procurarea unor astfel de armuri costi-
sitoare era apanajul domniei i al boierimii mari,
taranimea si micii boieri luptau cu mijloacele tra-
ditionale, fara armuri. Tunica-armura era inlocuita
cu calti si lana care captuseau imbracamintea
acelor parti ale corpului mai expuse loviturilor.




Scuturile erau confectionate din lemn, acoperite cu piele si apoi ghintuite
pentru a fi mai rezistente. Cand timpul si mijloacele nu permiteau nici macar
atat, mica boierime i taranii isi confectionau scuturi din impletituri de nu-
iele, care aveau avantajul ca erau mai usoare Si pe care le numeau paveze,
cuvant de origine poloneza, cunoscut la inceputul veacului al XVIl-lea si in
Tara Roméaneasca, dupé aprecierea istoricului . Bogdan®.

2.4 Harnagamentul

Harnasamentul trebuie sa fi constituit o preacupare pentru cei ce luptau
calare. Procurarea unui harnasament complet - sa din piele sau acoperita
cu piele, scari pentru sa, fru prevazut cu zabale, pinteni etc. -, chiar lucrat
de mesteri autohtoni, nu era la indemana oricui, cu atat mai putin a gloatei
prin care Grigore Ureche intelegea pedestrimea recrutata din randurile t&ra-
nimii dependente?. Razesii si mosnenii, sau macar 0 mare parte a acestora,
luptau calare, iar harnagsamentul necesar si-l procurau prin mesterii locali ai
satelor, atestati documentar in numér mare chiar pentru veacurile XVI-XVII2,

Imaginile de gei sunt frecvente in iconografia medievald romaneasca,
remarcabila fiind cea aflata in nisa de nord a altarului bisericii Popauti-
Botosani, care reproduce un model datorat probabil unor mesteri rustici.
Aici, in scena Sacrificiului lui Aviaam, un cal ingeuat paste printre maraci-
nii unui deal. Saua este prevazuta cu doud arcade inalte, cea din fatd mai
proeminentd. Zugravul a redat cu exactitate pana si sistemul de fixare
a seii: doud chingi late, din care una se observa foarte clar, petrecute
pe sub burta calului, in timp ce altele trecute pe dupd crupa impiedicau
alunecarea in fatd a seii. Reichersdorffer aminteste de existenta seilor de
lemn, neacoperite cu piele, in Moldova veacului al XVI-lea®.

Tot cu sei de lemn, dar prevdzute cu arcade mai pronuntate, indeosebi
in partea lor dindarat, par a fi echipati si caii inhdmati la carutele cu pod-
vezi din scena Urmdrirea evreilor prezenta in gropnita bisericii Sucevita.
Aici nu mai poate fi sesizat sistemul de fixare a seilor, deoarece numai
caii din stanga, in sensul deplasarii carutelor, sunt inseuati.

in aceeasi scend sunt figurate insa si sei bogate, frumos omamen-
tate, cu arcada din fatd inalta si prevazuta cu o gaura prin care se petre-
cea cureaua de capastru. Astfel de gei au calaretii din garda Faraonului.

in scena Plecarea magilor din frescele exterioare de la biseri-
cile Humor si Moldovita®, in cea reprezentand célaretii din Asediul
Constantinopolului din pictura acelorasi edificii sunt figurate sei cu
arcada anterioara tuguiata si inalta pana la mijlocul calaretului. Majo-
ritatea seilor sunt prevazute cu scari, uneori late, precum aceea cu

care este ingeuat calul incalecat de Faraon, iar de cele mai multe ori
inguste, cum pot fi vdzute in scena Plecarea magilor din Imnul Acatist
reprezentat pe fatada de sud a manastirii Moldovita.

Sépéturile arheologice de la Barlad si Baia confirma imaginile amin-
tite. La cetatea de pamant a Barladului a fost scoasa la iveald o sa in-
treagd, cu bratele arcuite, databild in veacul al XV-lea®. 0 altd scara de
sa, dar din veacul urmator si cu nimic diferentiata de piesa de la Baia, a
fost descoperitd la Suceava®. Confectionarea de catre localnici a acestor
piese de harnasament nu este exclusa, deoarece nu ridicau probleme
tehnice deosebite. Cu toate acestea, Stefan cel Mare importa asemenea
piese de la brasoveni pentru sine si pentru garda personalad®,

Neindoielnic, pintenii, cu sau fara durit, erau larg intrebuintati in
Tarile Romane in perioada de care ne ocupam, desi iconografia nu in-
gaduie aceasta presupunere, totusi sustinutd de numeroasele desco-
periri arheologice®.

0 piesa de neinlocuit a harnagamentului o constituia zdbala, prin in-
termediul céreia era strunit calul. Realizatorii frescelor exterioare de la
Moldovita (Imnul Acatist, scena Plecarea magilor) si a celor interioare de
la Sucevita (gropnita, Urmdrirea evreilor) figureaza pana si aceasta piesa,
constituitd dintr-un element central, terminat la capete cu verigi de care
se fixau partile laterale, ale caror extremitati se prindeau de capastru. Prin
mijlocirea acelorasi verigi erau trecute capetele fraului tinut de célaret. in
amintitele imagini, zabalele sunt |asate libere, atdrnand de capestrele cai-
lor, distingandu-se cu claritate si datorita culorii albe cu care sunt desena-
te. Acest gen de zabale, prevazute cu verigi, a fost identificat in sapaturile
arheologice din orasul medieval Baia si incadrat cronologic in veacurile Xv-
XVII, dar modele mai vechi dateaza chiar din veacurile XIII-XIV®,
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