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ySimbolismul este o constantd hierofanie, cdci [umea
ascunsd este lumea sacrd, iar gandirea simbolicd nu ar fi decdt

forma prelucratd, decantatd, adusd la nivelul invdtatilor, a

gandirii magice.”

Jacques Le Goff




PREFATA

Gheorghe Mustati — un savant jovial...

intalnirile dintre oameni nu sunt deloc intdmplatoare. Afinitdtile
elective subtile decid, deseori, in locul nostru.

Pe prestigiosul profesor universitar Gheorghe Mustatd l-am
cunoscut cu mult inainte de a ne strange mana. Notorietatea savantului,
motivatd prin esentialele sale studii in sfera biologiei si nu numai,
umanismul substantialei sale culturi, I-au facut indragit de studenti si de
publicul iesean, conferintele sale fiind pline permanent de farmecul unui
om de formatie enciclopedicd. Arta de a comunica cu bonomie, succesiv
in planul stiintei, dar si al unei colocvialitati atasante, i-a permis si se
manifeste public sau doar in cercul privilegiat al prietenilor ca un
furnizor de idei si puncte de vedere mereu surprinzitoare si modelatoare
de orizonturi stiintifice si artistice.

Am avut privilegiul, rar, de a-1 cunoaste chiar inainte de a-1 intalni
personal. Stiam cd se dedicase cu har si aplicatie biologiei, ca 1isi
petrecea verile in statiunile de cercetiri de la Agigea unde poate fi
intalnit si acum, la Statiunea de la Potoci-Bicaz. Discipolii sii, fie ei
cercetdtori sau profesori cu performante memorabile ori studenti
preocupati de domeniul cercetdrilor de specialitate, i-au purtat
permanent respect si l-au considerat un veritabil model. L-am vizut

deseori in sala Teatrului National din Iasi, la concerte sau in expozitii.

Ne salutam, dar nu ne-am vorbit dect din priviri.




in anii din urmd, inevitabilul s-a produs gratie pictorului si
poetului Doru Maximovici si, de atunci, sub semnul artei, am stabilit
racorduri intelectuale si afective de durata. In galeria de arti a pictorului
iesean, plimbandu-mi privirea interesatd de creatiile artistului-magistrat,
am sesizat prezenta considerabild numeric si valoric a motivului
marului, dar si a unei veritabile galerii de portrete ale familiei, ale
prietenilor apropiati. Astfel, am remarcat cele doud portrete ale
profesorului Mustata, memorabile prin expresia plasticd si caracterul
subtil al psihismului, sugestive prin adevirul uman profund si nuantat
al celui care se lasase privit dincolo complezente sau fulgurante
observatii pasagere. Tabloul care m-a impresionat este acela unde

ilustrul om de stiintd, In tinutd de sobru academician, surdde discret,

jovial si marcat de o subtila tandrete. Tinuta i se potriveste perfect, il

innobileaza si-1 distinge prin anvergura unui creator de valori. Pictorul a
realizat cu aplicatie profesionista un portret memorabil si a exprimat cu
nuante afective remarcabile un om si un destin asezati sub semnul
cunoasterii si daruirii catre ceilalti. Al doilea portret, scutit de
solemnitatea costumului academic, releva aceeasi bonomie tandrd,
cordiali si deschisa spre azimuturile intalnirii cu sinele si cu ceilalti.

Experientele multiple ale vietii l-au invatat, la randu-i pe
profesorul Gheorghe Mustatd sa comunice direct si atasant, simplu si
convingator. Scrisul a devenit, de timpuriu, un mod eficient de a se
intalni cu ceilalti.

Abordarea eseistici a temei Mdrul, beneficiind de racorduri
multiple si subtile, asociate unor ilustratii sugestive si edificatoare

axiologic, a conferit textului si ilustratiilor unde se intilnesc numele




1 cele mai mari ale artei universale se asociazi cu viziunile unor creatori ‘
it ce tin de panteonul artelor frumoase, de la Lucas Cranach cel batran
1 pénd la viziunile de o eclatantd modernitate ale lui Constantin Brancusi. I
t, Genericul Mdrul, intre realitate si simbol, acoperd o temi seducitoare
l
1 prin concept 1 implinitd prin observatiile deplin motivate axiologic ale }‘ |
le unui autor deschis cdtre decriptarea simbolurilor cardinale ale caror f
le talcuri uitate in timp revin in memoria colectiva. Mdrul, privit ca un ;“EI
18
ul autentic miracol, este analizat din perspectivi multidisciplinard ca ;}'
. . - . . Co, . il
at aliment, medicament, stabilind racorduri cu universul ebraic sau crestin, \w;“
ite european si nu numai. Cuplul valorilor morale, binele si raul, estetice, ‘ ?‘
de frumosul si urdtul, viata si moartea, iubirea si fertilitatea, maleficul in 1 ‘ {'
bt (1)
et, varianta trddarii sau discordiei configureaza multiple planuri simbolice, ‘éil |
i
il incitante de unde sensurile morale nu lipsesc. )‘J a
1l
] a in fapt, aceastd carte album repune in discutie mitologia marului, )‘ ‘
cu pacatul universal, practicile mitologice din arealuri diferite are virtutea ;l |
|
nul unui enciclopedism asezat finalmente sub semnul creatiei divine si al !;f
de nevoii de cunoastere. .

|

l

|
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Ird, Dimensiunea multipla a restituirii acestui patrimoniu are sensul |
generos al unui dar de pret oferit celor care incd stau sub semnul i

|
0 si ménca un mdr echivaleazd cu un necunoscut sau ignorat ritual. Cand
i |
A v V ‘ T . . . i
L S€ mancdm un mdr sau un alt fruct cu semnificatii simbolice cine se mai I

|
|
l"
pe generos al cunoagterii universului de 14nga noi. Realizim, astfel, cd a |

gindeste oare cd, de fapt, participim la o oficiere sacrd, un gest simbolic

duri | nascut 1n illo tempore... il
oare U Aplicatia profesorului Mustata pentru decriptarea simbolurilor are ‘ | y
nele [ |

ca adjuvant util si convingitor, o veritabild galerie de opere memorabile, i




cu atit mai convingitoare cu cit imaginea exprimd prin metaford
sugereazi sensurile profunde ale mitologiei. Capodopere incontestabile
ale artei universale arati ci polisemantismul interpretarilor picturale sau
sculpturale continua a fi abordat din perspectiva esteticului ca un fel de
dar restituit celor care l-au creat, incepand cu nagterea lumii...

Includerea in text a imaginilor unor varii ipostaze ale mitologiel
mirului, evoludnd de la scenele orizonturilor indepartate §i pand la
modernitatea contemporand, are sensul unei permanente lecturi si a
multiplelor deschideri cétre universul bunurilor simbolice. Lucas Cranach cel
batran, Hieronimus Bosch, cu gradinile lui imaginare, Jan Van Eyck, Diirer,
mergand pand la Tizian, Cezane, Rodin sau Brancusi, au facut din simbolul
marului deopotriva o fictiune in plan simbolic cét si o realitate metaforicd in
dimensiunea esteticului. In alt plan al sugestiilor picturale, Pomul viefii, al
cunoasterii simbolice, motiv dominant in viziunea si stilistica lui Doru
Maximovici, atdt in pictur cat si In poezie, au venit la intalnirea cu studiul
tui Gheorghe Mustatd din doud directii diferite, care s-au intAlnit providential
sub semnul unor profunde afinitdti umane si intelectuale. Nu intdmplator, la
raspantii de drumuri fizice sau ale vietii, in traditia romaneasca se aseazd o
cruce, se planteaza un mar sau se sapa o fantana...

Salut cu fireascd si necesard cordialitate demersul recuperator de
mitologii subiective al autorului ca pe un gest necesar si pilduitor in
spatiul culturii roménesti si nu numai. Este, acesta, incd un semn major
al creativititii iesene, autentica §i incontestabila capitala culturald a

Romaniei...

Valentin Ciuca
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CUVANT INAINTE

Semnificatia simbolurilor poate fi diferitd in functie de o
multitudine de factori. De multe ori semnificatiile sunt diametral opuse.
In acest sens, culoarea albi poate simboliza atit viata, cit si moartea,
realitatea si virtualitatea, lintoliul §i vesmantul neprihénirii ce-1 poarta o
fecioara in pragul implinirii sale”. Daci ceea ce este alb poate fi si
,hegru”, atunci interpretarea simbolurilor este extrem de larga, fird a
banui pe interpret de vreo greseald; deschide orizontul spre dimensiuni
nebanuite intre fast si nefast, spre visari si fantasme.

Simbolurile se pot desprinde de semnele materiale concrete in
functie de imaginatie. In simboluri imaginatia devine sord geamini cu
ratiunea, ceea ce favorizeaza dezvoltarea gandirii abstracte. Simbolurile
pot scoate la lumind, prin imaginatie creativd, unele dintre tainele
inconstientului. Numai astfel gasim cheia unor mituri stravechi si pot fi
create noi mituri care deschid in mod nelimitat spectrul cunoasterii.
Desprinzandu-se de realitatea materiald concretd, omul a reusit, prin
simboluri, sd-si formeze o gandire abstractd, aceasta fiind caracteristica
esentiald care il delimiteazd de animal; nu este vorba de structura
»iaranei” care ne formeaza fiinta, ci de gandirea si imaginatia care
tasnesc spre inalturi din aceastd ,,tirana”.

Perceperea simbolurilor nu este incorsetatd intre anumite limite,
nu functioneazd dupd un anumit calapod si nici nu se aplica ,,patul lui
Procust” pentru a le ajusta, ci se realizeaza in functie de imaginatia,

gustul si inclinatiile fiecdrei persoane; deci perceperea simbolurilor este
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personald, fiind influentatd de mostenirea bio-fizio-psihologicd, de
acumulirile intelectuale, de felul de a fi si de mediul social.

Simbolul actioneazi simultan atdt asupra constientului §i a
incongtientului, cAt si asupra triirilor instinctive §i a acumuldrilor
spirituale.

Desigur cd interpretarea simbolurilor este influentata de
progresul stiintelor in general si a celor umane in special.

In prezentarea noastrda am ficut trimiteri la interpretarea
simbolurilor in functie de anumite culturi i popoare. Nu am incercat sa
facem o anumita clasificare a miturilor si nici o ierarhie valorica sau de
altd naturd a lor. Ne-am oprit asupra marului (pom si fruct), deoarece
acesta prezintd o incdrcare simbolicd deosebit de bogata, mitul marului
fiind, poate, unul dintre cele mai indragite. Marul este un simbol, dar cu
toate acestea este mai mult decdt un simplu semn deoarece imaginatia
poate fi activatd de stimuli diferiti: frumusete, formd, culoare, aroma,
structuri internd, calitatea pulpei etc. pentru fruct, la care se adauga cele
provocate de frumusetea florilor, vigoarea si aspectul general al pomilor
si al livezilor de meri.

Toate aceste simboluri actioneaza atit asupra psihicului, cét si a
structurilor mentale, stimuland imaginatia si determinand anumite stari
afective.

Aceastd incirciturd simbolici a provocat aparitia miturilor ca
niste scenarii ale arhetipurilorz). C.G.Jung considera ca ,,arhetipurile ar
fi nigte prototipuri de ansambluri simbolice atdt de addnc gravate in

inconstient, incdt ar constitui un fel de structurd — numitd engramd”3).
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Orice obiect poate cdpita o valoare simbolici - pietre, metale,
plante, animale sau forme geometrice, numere, idei etc. Pierre
Emmanuel merge mai departe si afirmd ci pot fi considerate obiecte
chiar si orice tendinte sau imagini obsesive: un vis, un sistem de
postulate ori o terminologie caracteristicd unei persoane.?

Perceperea unui simbol presupune participarea unui actor, nu a
unui simplu spectator. Simbolul este in mod permanent sugestiv, insi
perceperea lui presupune atdt o participare activa, cat si o experienta
senzoriald si imaginatie. Un simbol poate fi privit in acelasi timp de mai
multe persoane, insé cine nu are imaginatie si capacitatea de a privi in
addncime nu poate Intelege nimic. Aceasta deoarece cunoasterea
simbolicd nu poate fi identici pentru toti chiar daci porneste de la
acelagi simbol. Dupd cum afirma J. Lacroix, citat de Jean Chevalier:
» --.Jinalitatea simbolului este de a constientiza fiinta umand in toate
dimensiunile timpului i spatiului, precum si de a o proiecta in lumea de

dincolo™

, simbolul te scoate din lumea reals si te introduce in lumea de
dincolo, acolo unde sunt depasite ratiunile lumii mundane.

Un simbol este un microcosmos, o lume deosebit de cOmplexé,
pe care n-o poti cuprinde in totalitate; poti desprinde doar unele fatete,
nu trebuie insa sd crezi ci ai epuizat functiile simbolice ale obiectului
respectiv. Tocmai datoritd acestui fapt interpretii pot percepe
semnificatii diferite ale aceluiasi simbol, care nu se suprapun perfect.

Pe bund dreptate, Tzvetan Todorov, citat de Jean Chevalier,

considerd cd in cadrul simbolului se produce un fenomen de condensare:

»Un singur semnificant ne mdnd spre cunoagsterea nu numai a unui
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semnificat, ci a mai multora; altfel spus semnificatul este mai abundent
decdt semnificantul” 2

Ceea ce trebuie si retinem si si nu ne surprinda este faptul ca
simbolurile sunt pluridimensionale; ele acoperd dimensiuni diferite
precum: imanent — transcendent, spatiu — timp, bine — rdu (fast — nefast),
cer — paméant etc. Dupd cum putem sesiza, simbolurile au o anumitd
bipolaritate (o fatd diurna si una nocturnd). Depinde de noi cum le
percepem si ce fata alegem. Chiar si un obiect comun, care se gaseste la
tot pasul, cand devine simbol capata anumite semnificatii care depasesc
semnificatiile cotidiene; ne sugereaza existenta a ceva enigmatic, vag,
necunoscut, a ceva care este ascuns perceptiei directe a simturilor.

in mitologie trebuie si realizim o adevérata acribologie pentru a
nu denatura sensul simbolurilor.

Spiritul se aventureazd in dezlegarea enigmei mergdnd pe cai
nebitute, care pot conduce in lumea de dincolo.

Necunoscutul sugerat de simbol nu se datoreaza ignorantei sau
necunoasterii lumii reale: ,simbolul este o expresie substitutiva
destinatd sd permitd intrarea in constient, sub o formd camuflatd, a

unor anumite incarcdturi semantice sau afective, care datoritd cenzurii,

nu puteau pdtrunde” ) _ concluzioneazi Antoine Porot.

Se considerd ci simbolul are o functie de substitutie deoarece el
se substituie raspunsului la solutia cerutd de o intrebare si permite
intrarea camuflata in constient.

Prin esenta caracteristicilor sale, simbolul realizeaza o punte de
legiturd intre elemente separate sau chiar diametral opuse: materie si

spirit, realitate si imaginar, cer si pamant etc. In acest sens, Mircea
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Eliade considerd ci ,,Simbolurile fundamentale condenseazad experienta
totald a omului — religioasd, cosmicd, sociald, psihicd (la nivelul
incongtientului, constientului §i supraconstientului); ele fdauresc de
asemenea §i o sintezd a lumii, pundnd in lumind unitatea fundamentald
a celor trei planuri (inferior, terestru, celest) si centrul celor sase
dimensiuni ale spatiului: indicdnd marile axe de reunire (luna, apd, foc,
monstru, inaripat etc. ).

Scotdndu-ne din realitatea imediatd, simbolul ne introduce in
lumea de dincolo, ne integreaza in univers, astfel cd noi nu mai avem
senzatia de izolare, raticire sau chiar nimicnicie. Asta nu inseamna ca
trebuie sd sinonimizdm miturile cu realitatea. Simbolul reprezintd un
limbaj universal, nu necesitad traducere. Totusi, intelegerea simbolului
poate fi mult diferitd de la o persoani la alta, de la o zona la alta si chiar
de la o perioada istorica la alta. Mesajul nu este transmis printr-un cod
special, care fiind decodificat ar putea fi acelasi pentru toti; mesajul
emand din psihicul uman, mai precis din ceva ce numim inconstientul
colectiv. De aceea, nu ne mird cd unul si acelasi simbol — mérul este
perceput in mod diferit de la un individ la altul, de la un popor la altul
etc. Totusi, simbolul fiind universal, ne poate introduce simultan atat in
sufletul individului, cat si in grupul social din care facem parte.

Nu cred cd este necesar sd argumentim mai mult asupra
functiilor simbolurilor. Totusi, simbolul are o functie integratoare si de
transformare a energiei psihice, favorizdnd integrarea individului in
social; simbolul declanseazd energiile psihice capabile sd transforme
nefastul in fast si bezna in lumina: ,,Energia inconstientd, inasimilabild,

sub formad de simptome neurotice, se transformad intr-o energie care va
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putea fi integratd in comportamentul constient datoritd simbolului,
provenit dintr-un vis, fie din oricare altd manifestare a inconstientului.
Eul trebuie sd asimileze energia inconstientd eliberatd de un vis (sau de
un simbol), procesul de integrare neputdnd avea loc decdt dacd eul este
pregdtit in prealabil.”g) — spune G.Adler.

Simbolurile prezintd logica lor interna, care nu are prea multe in
comun cu logica rationald. Dacd incerci sa introduci simbolul intr-o
logica stiintifica nu faci altceva decat si-1 dezmembrezi §i s-1 risipesti.

Pe buni dreptate Pierre Emmanuel ne atrage atentia ca ,,Faptul
de a analiza prin intermediul intelectului un simbol seamdnd cu
desfolierea unei cepe pentru a cauta ceapa. Simbolul nu poate fi inteles
prin indepdrtarea progresivd a tot ceea ce nu face parte din el; el existd
doar in sinteza acelui insesizabil aflat la temelia Jui '

Mitologia ne oferd diferite simboluri, fiecare mit pornind de la o
radscing. In timp, miturile si-au mai incarcat continutul, si-au modificat
unele semnificatii, insd schema esentiald se desfisoar in jurul aceleiasi
axe.

Mitologia este puternic reflectata in arta, atat in ceea ce am putea
numi microcosmosul creatiei traditionale, cat si in macrocosmosul
creatiei universale. Mitul marului, incarcat de atatea simboluri, nu putea
s nu fie reflectat in artd, literaturd, magie, colinde etc. Insistenta asupra
acestui aspect ar fi futila.

Mitologia §i arta sunt cosubstantiale, spune Romulus

Vulcinescu; una devine verso-ul sau revers-ul celeilalte si chiar un

alter-ego al celeilalte.'"
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Prin simbolistica sa, mérul poate genera diferite teme in arti,
poate stimula germinarea unei opere de arti, contribuind la imbogétirea
paletei de nuante si culori ale mitului. Temele mitice pot fi explicite sau
implicite. Ideile mitice explicite se bazeazi pe sensibilitate ca stare de
constiintd §i sunt incluse obstentativ atit in structura cét si in titlul dat
operei. Temele implicite fac corp comun cu opera de arti, prelucrand in
mod creator mesajul. Desi porneste de la radicinile mitului, ajunge si il
prelucreze in agsa mod, incdt se poate desprinde si crea o mitologie
proprie, dezvoltand anumite laturi subtile ale acestuia.

Dupa cum considerd R. Vulcinescu ,,Artistul obsedat de destinul
artei lui ajunge la o mitologie proprie, mdrturisitd sau nemdrturisiti pe
care o cultivd cu perseverentd §i o alimenteazd cu idei $i teme mitice
noi o reflectd intr-o artd preferatd, prin alegorii, metafore si simboluri
inedite, o potentializeazd in raport cu alte mitologii proprii §i o

valorificd in felul lui”.'?

Am ales acest citat pentru a-1 aplica la opera artistici (pictura si
poezia) a lui Doru Maximovici, cea care se inscrie perfect in
caracterizarea ficutd de Romulus Vulcinescu, realizind ceea ce
exegetul considerd ci este o mitologie personalid (mitologie proprie).
Folosind principiile mitologiei universale, Doru Maximovici s-a
desprins si a generat o mitologie personald, deosebit de complexa, pe
care n-o poti descifra decit urmérindu-1 pe autor in devenirea sa ca
»artist complet al merilor si merelor”.

Reflectarea mitului in picturd a cipitat dimensiuni nebdnuite; pe
de o parte mitologia oferd pictorilor o tematicd largd si deosebit de

atractiva, iar pe de altd parte artistii prin opera lor asigurd nu numai
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nemurirea unor mituri ci si actualizarea si dezvoltarea lor (vezi mitul
,fructului oprit”). Unele teme i motive mitice au fost si sunt folosite in
pictura ornamentald, in ceramica populard, in decorarea cahlelor,
incondeierea ouilor, in diferite broderii si tesdturi etc. Astfel, marul este
folosit ca simbol in pictura romaneascd si universald (clasicd si
modernd) in asa numita ,naturd moartd” sau ,naturd statica”, asa
cum intdlnim la multi dintre marii pictori.

Mitul nu trebuie si fie sinonimizat cu basmul deoarece mitul nu
reprezintd o simpla fantezie si nici un produs total al imaginatiei poetice
si populare. El 1si are rddacinile in valorile culturale, credintele si
idealurile unui popor. Deci, mitul este puternic ancorat in contextul
cultural al fiecdrui popor, dupa cum afirma Neil Philip: ,,Mitul este o
modalitate care faciliteazd intelegerea unor forte supraonéeneﬁi sidea
negocia cu ele pentru a obtine o cale de comunicare cu lumea de
dincolo. Miturile dezvdluie viata intelectuald §i spirituald a unui popor;
continutul acestora reprezintd cheia necesard pentru intelegerea
modului de a fi §i de a gandi a unui popor.”

Desi nu se precizeaza in Referatul Biblic cd marul este fructul
oprit sau cd marul (pomul) este Arborele cunoasterii binelui si raului,
mitologia l-a consacrat prin mit si astfel marul domind peisajul
paradisiac. Desi am mai precizat acest aspect, trebuie sd spunem ca in
constructia magico-religioasa, marul poate fi interpretat In mod diferit:
arborele fructifer pentru care Adam si Eva au fost pedepsiti deoarece au
incdrcat intedictia divind de a nu se infrupta din fructele sale si, in

acelasi timp, poate fi Arborele recompensei divine.
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In mitologia romaneascd, sub mir este intinsi masa cu toate
bunatatile din Rai. Asa cum se spune in unele colinde, la aceastd masa
se aseazd Dumnezeu cu sfintii sai.'?

Facand o analizd comparativa a miturilor la diferite popoare sau
culturi, putem sesiza, cu usurintd, unele afinitati dintre doud sau chiar
mai multe civilizatii, ceea ce Inseamnad cd acestea au o origine comuna
sau cd, in evolutia lor, au avut unele interferente.

Daca evolutia biologicd a lui Homo sapiens sapiens este mai
mult sau mai putin elucidatd de antropologia fizicd, pe baza
documentelor fizice, evolutia culturald si mai ales cea spirituald nu se
pot bucura de astfel de documente. Géndirea magico-cinegeticd si
miturile pot deveni adevarate ,,documente” dacd sunt bine intelese si
interpretate. Nu putem intelege dimensiunile spiritualitatii lumii arhaice
dacd nu tinem seama de mituri, asa cum ne precizeazd Vasile
Lovinescu: ,,Mitul povesteste o istorie sacrad, el relateazd un eveniment

care a avut loc in timpul primordial, in timpul fabulos al inceputului”.*

autorul
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MARUL - UN ADEVARAT MIRACOL

|

!
Marul reprezintd un adevarat miracol intre pomii fructiferi. ‘
: ' Primavara sunt incércati cu
flori deosebit de frumoase,
avand culori diafane, care 1‘.1
emand in eter mirosuri divine;

|
|
n
in jurul florilor roiesc miriade '
r

cautarea nectarului s a

Fig.1. Floare de mar

de albine care le sdrutd in l
|
|
J
\

polenului (fig.1). ‘
I
|

; Fructele mature nuanteazd culorile de vis ale toamnei, iar i
aromele raspandite 1n livezi te trimit direct in Rai. Pe buna dreptate, Ion
\ Simionescu consemneazd in volumul Flora Romaniei (1976): ,,Nu il
poate fi tablou mai incantdtor decit un mdr in putere, crescut in voie in i
mijlocul umei livezi, cu iarbd proaspdtd, presdratd cu bumbisori t
trandafirii ori flori de pdpddie ce sclipesc ca banii de aur. Marul e ‘J
| ciucure de flori magcate cu cdte cinci petale albe, aburite cu trandafiriu 5\
si cu staminele aurii. E zumzet de albine ca niste harfe eoliene”. | lp’
Mairul este originar din Asia Centrala (nord-estul muntilor

Himalaia, Caucaz, Turkistan, Altai, Pamir), China si Japonia. Marele ‘_'

1
|
genetician N. Vavilov considerd cd centrul genetic mondial al marului 1 l

este Asia de Sud—FEst. |




Marul a fost cunoscut ca pom fructifer inca din zorii evolutiei
umane, din perioada in care Homo sapiens sapiens se hranea cu fructe st
radicini, pe langd vénat. In Europa au fost gisite urme de mere
carbonizate in unele locuinte lacustre din Elvetia, vechi de peste 7000
de ani.'®
Cultura marului acoperd intreaga zona temperatd cuprinsa intre
30°-60° latitudine nordica si 30°-70° latitudine sudica.

Se pare ci cei care l-au introdus in Europa au fost romanii.

in antichitate erau cunoscute 22 de soiuri, insd in zilele noastre
peste 1100 de soiuri si varietiti de mar sunt cultivate pe mapamond.

Suprafetele cultivate cu meri in lume au oscilat in perioada
1986-2000 intre 7-8 milioane de hectare, iar productia de mere a fost
estimata la 60 milioane tone. In Europa, Franta obtine pind la 2,3
milioane tone pe an, Italia 2,2 milioane, iar Romania doar 400.000, tara
noastrd situdndu-se pe locul al gaselea.”)

In Romaénia, zonele cele mai
favorabile pentru cultivarea merilor
sunt: Subcarpatii Meridionali, Nord-
Vestul tarii, Nordul Moldovei, Nordul
si Nord-Vestul Transilvaniei, iar zonele
favorabile sunt Cémpia Romana,

Campia de Vest si  Podisul
8)

Transilvaniei.'

Fig. 2. Livada cu meri
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Marul are o coroand impunatoare, de-a dreptul imperial, atunci
cand este 1zolat. Coroana sa este de cele mai multe ori globulara, cu
ramurile inaltate catre slava cerului, insi poate varia in functie de
diferite soturi: globulard la soiurile Cretesc si Parmen—auriu, piramidald
la Candil si Gloria Mundi si plangitoare la Eliza Ratche (fig.2).

Marul are un singur trunchi, fiind un pom propriu-zis. Iniltimea
ajunge la 10-12 metri. Tréieste 60-80 de ani, insd poate ajunge pani la
100-150 de ani. In mod obisnuit lastarii sunt pubescenti (cu peri), de
asemenea si frunzele pe partea inferioard. Frunzele sunt eliptice, obtuze
la vérf si dintate pe margini, fiind dispuse in mod alternativ pe ramuri.

Florile sunt de marime mijlocie, avand de 2,5-3,5 cm diametru,
structurate pe tipul 5 (5 sepale, 5 petale), fiind caracteristice pentru
familia Rosaceae. Florile
formeazd inflorescente de tip
special, cime, care in axul
principal poartd o singurd
floare. Sunt deosebit de
frumoase si sunt insotite de

frunze  verzi, ceea ce

determind un contrast plicut

s1 tonic (fig.3). Fig. 3. Ramuri de mar cu flori

Putine soiuri sunt autofertile, majoritatea fiind autosterile, ceea
ce impune prezenta insectelor pentru polenizare.
Perioada de inflorire a merilor variazi de la un soi la altul'”:

- foarte timpurie: Astrahan alb;




- timpurie: Parmen auriu, Patul;
- tarzie: Jonathan;
- foarte tarzie: Renet.

O ramurd de mir cu boboci, flori si fructe coapte, cunoscuta in
mitologia celticd sub denumirea de creanga de argint, este considerata
ca fiind inzestratd cu puteri magice, favorizand intrarea posesorului in
impéaratia zeilor*”

Fructele sunt de mirimi, forme si culori variate. Marul este un
fruct fals, nefiind format de ovar, ci de receptacul, care inglobeaza si
ovarul (vom reveni asupra acestui aspect).

Radicinile sunt viguroase si isi desfasoard ramurile in sol
asemenea coroanei in aer. Dacd pomul ar fi detasat in totalitatea sa, s-ar
incadra perfect in forma arborelui cosmic.*"

Interesant este faptul cd anticii considerau multe dintre plantele
introduse in culturd ca fiind nu numai alimente, ci $i medicamente.
Mirul era foarte apreciat in antichitate pentru calitatile sale
tdmaduitoare de exceptie. Plinius cel Batran il recomanda in bolile de
stomac, iar mai tarziu cilugirita Hildegard von Bingen il recomanda in

tratamentul bolilor de ficat, splind i contra migrenelor.zz)

Soiurile de mar

fn Romania se cultivd peste 50 de soiuri de mdr, dintre care 37
sunt autohtone, iar 13 alohtone (strdine). In ceea ce priveste ponderea
cultivirii lor, aceasta este inversd, adica 70% alohtone si 30%

autohtone.
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Cultivarea nu este chiar Intdmplatoare; soiurile cultivate trebuie
si indeplineascd anumite cerinte: talia fructelor sa fie mare (75-80 mm),
pulpa s fie crocantd, suculentd, cu textura fina a pulpei, acidulata, cu
gust echilibrat, fructele sd fie rezistente la conservare, secetd, rapan
etc.” )
In functie de perioada de recoltare si consum, soiurile de mar
sunt impartite in trei categorii:
- de vara (iulie - august);
- de toamna (septembrie - noiembrie);
- deiarnd (decembrie - aprilie).

Soiurile de mar de vard au o coacere esalonatd si se consuma

proaspete: Romus 1, Remus, Aromat de vard, Stark Earliest, Astrahan
rosu, Gala, Cardinal, Clar alb, Borovinka, Precoce de Ardeal.

Soiurile de mar de toamna cultivate in Roméania sunt: Romus

IV, Pionier VI, Frumos de Falticeni, Jonathan, Golden, Renet de
Landesberg, Parmen auriu, Mc Intosh, Red Delicious, Voinesti.

Soiurile de toamnd se consumd direct sau se pdastreazd in
depozite timp de 1-3 luni.

Soiurile de mar de iarna cultivate cel mai mult la noi sunt:

Golden Delicious, Starkrimson, Idared, Delicios de Voinesti, Florina,
Delia, Mutsu, Cretesc rosu, Cretesc auriu, Generos, Ciprian, Golden
spur, Ionared, Jonathan, Jonagold etc.

In cele ce urmeaza prezentam doar cateva dintre cele mai

apreciate si mai mult cultivate soiuri din tara noastra.*”




